نق ۱ ٠‏ 
تنقید اور ادبی تنقيد 


كليم الدين احمد 


كليم الدين احمد کا یہ معرکہ ارا مضمون سید احتشام 
حسين کی کتاب 'تنقیدی نظريات' حصہ اول سے لیا جا ربا ہے۔ یہ 
کتاب ۱۹۵۸ میں ترتیب دی گئی تھی۔ اتر پردیش اردو اکادمی نے 
بھی اس كتاب كو ۲۰۰۹ میں شائع کر ديا ہے۔ یہ مضمون تنقيد پر 
اتنا وقیع ہے کہ اپنی اشاعت کی نصف صدی, وہ نصف صدی جو 
تنقيد کے سب سے زياده فروغ سے عبارت ب کے بعد بھی نہ صرف 
یہ کہ تازه كار ب بلکہ ہمیں اپنے رویّوں کے بارے میں بہت کچھ 
سوچنے پر مجبور كرتا ب اور تنقید کی اصلیت سے آگاہ كرتا ہے۔ 
ہمارا خیال ہے کہ ہمارے زمانے کے نام نہاد نقاد بھی تنقید کے منص 
ب سے اس طرح آگاہ نہیں ہیں جس کا مطالبہ یہ مضمون ادب کے 
نقاد اور قاری دونوں سے كرتا ب اور اسی لي یہ مضمون یہاں 
نقل کیا جا ربا ہے۔ (مدیں بمارى زبان, نئی دہلی) 


تشكر ہفاری زبانتتی قبلی 
فائل کے ئے تشکر: جاوید وحمانى 


'تتفیدہماری زندگی کے لیے اتن ی نی اتاكزيز ہے :ختی سانسن" : 


یہ جملہ ایلیٹ کا ہے اور میری نظر میں بڑا عمیق اور بڑی گہرائی 
اپنے اندر رکھتا ہے۔ گرچہ شواہد ایسے موجود ہیں جن سے پتا 
چلتا ہے کہ خود ایلیٹ کے نزدیک کوئی عمق اور کوئی گہرائی اس 
جملے میں نہ تھی۔ یہ بات اتفاقا کسی اضطرارى جذب کے ماتحت 
اس کے قلم سے نكل گئی تھی, اس محسوس تک نہ ہوا کہ وه کیا 
کہہ گیا۔ حالاں کہ اس سیدھے سادے جملے نے واقعتا سب سے بڑ 
ی اور بيش بها صداقت کا سرا تهام لیا ہے اس جملے کو ایک 
مرتبہ پھر پڑھیے, وه کہتا ہے: ”تنقید بمارى زندگی کے لیے اتنى ہی 
ناگزیر ب جتنی سانس“ اور یہ واقعہ ہے کہ تنقید ایک فطرى 
نعمت اور بیش بہا ودیعت ہے, اتنی ہی فطری اور بیش بہا جتنی 
کہ 'بینائی' یا 'گویائی' کی نعمت ب بلکہ شاید اس سے بھی زیادہ۔ 
لیکن بينائى يا گویائی ہی کی قدر و قيمت کو بم يورى طرح کب 
پہچانتے ہیں ؟ عام طور پر تو لوگوں نے بس فرض سا کر لیا ہے کہ 
بان یہ چیزیں بھی ہیں حالاں کہ یہ چیزیں بھی اتنی ہی ناگزیر د 
یں جتنى کہ نفس کی امد و شد بمارت لیے ناگزیر ہے۔ اصل یہ ہے 
کہ نعمتوں کی 'فطرتيت' اور 'ناگزیری' نے ان کی حقیقی قدر و ق 
يمت اور حیثیت اور منزلت کو ہماری نظر سے اوجھل کر ديا ہے۔ء 
تع کی انكهوي كو ا مهما راو )راد کا ا که 
بخود ہی سیکھتا ہے اس کی قوت گویائی نشوونما پاتی ہے تو 
اس کی نشوونما بھی تقريبا آپ ہی آپ ہوتی ہے۔ اس میں ایک 
بات يهان اور جوز ليجي کہ بج کی تنقيدى صلاحيت و استعداد 


بھی اسی طرح بالكل فطرى اور طبعی انداز سے خود بخود بڑھت 
ی اور ابھرتی ہے, یہ صلاحيت بڑی دهيمى رفتار سے ابھرتی ہے 
اور بالكل غير مرئى بوتى ہے اگرچہ ایک مرحلہ ايسا بھی اتا ہے 
جہاں ہم اسے دیکھ بھی سکتے ہیں کہ فرق و تمیز کی صلاحیت 
بج کے اندر صاف نمایاں ہے متلا > دو كهلون اس کے سامنے 
ركه ديجي پھر ديكهي ان میں سے ایک کو وه پسند کر لے گا اور 
دوسرے کو صاف رد کر دے گا۔ 


فرق و تمیز کی اس صلاحيت کا ظہور بوتا تو آغاز ہی سے 
ہے مگر ابتدا میں وہ 'طبعی جبلت' کا انداز لیے ہوتی ہے, بچہ تميز 
تو كرتا ہے مگر اس معاملة تمیز میں وه کسی ناقابل فہم جبلت 
کے زیر اثر بوتا ہے وه جو کچھ بھی كرتا ہے سوچ سمجھ کے نہیں 
كرتا اس مطلق خبر نہیں ہوتی کہ اس نے جو فلاں حرکت کی تو 
اس كا اصلى سبب اور محرک کیا تھاء وه کون سی جيز تھی جو 
اس عمل کی موجب ہوئی یا اگر کچھ آگہی اس كو بو گی بھی تو 
بہت ہی دھندلی دھندلی اور گول مول سی ہوتی ہو گی وہ اپنے 
کسی عمل کے 'سبب' سے نہ تو پوری طرح خود آگاہ بوتا ب نہ اپ: 
ی اس 'معقوليت' سے کسی دوسرے كو اكاه کرسکتا ب قوت نقد 
و انتقاد تو بیشک موجود بوتى ب مگر نا صاف اور غير مربوط, 
وه مختلف چیزوں میں تقابل كرتا ہے, امتياز برتتا ہے انكتا بھی 
ہے اور تخمینہ بھی كرتا ب لیکن اس كا یہ انكنا اور تخمینہ کرنا 
انتہائی نجی اور شخصی نوعيت کی چیز ہوتی ہے اور اتنى ہی 
ڈانواں ڈول بھی, يعنى اس میں استقلال بالكل نہیں بوتا اور ج 
يساك ابھی میں نے کہاء اس کی یہ كيفيت نہایت مبہم سی اور 
ہے ربط ہوتی ہے۔ 


نقد و انتقاد اور فرق و امتیاز کی واضح اور مربوط صلاح 


یت کی کمی جس طرح بچوں میں ہوتی ہے اسی طرح جوانوں م 
یں بھی ہوتی ہے, اس معاملے میں دونوں ملتے جلتے سے ہیں۔ عام 
طور پر ایک جوان آدمی بھی ان اسباب و وجوه کی کوئی معقول 
توجیہ نہیں کرپاتا جن کی بنا پر اس کی پسند اور ناپسند کا جذبہ 
حرکت میں اتا ب اور وه ايك جيز کو تو قبول کر ليتا ہے اور 
دوسرى کو مسترد کر دیتا ہے بعض خاص چیزوں کو دوسرى چ 
یزوں پر ترجیح دیتا ہےء ان میں باہم مقابلہ كرتا ہے ان کی قدر و ڈ 
کے اندر پائی جاتی ہے مگر يوجهي کہ وجہ ترجیح کیا ہے, تو 
عموماً وہ یہی کہے گا کہ 'بس مجھے پسند ہے'۔ یہ انداز بیان کے 
اندر كوئى بات نہیں ہوتی۔ اج تنقيد کے نام سے بھی جتنی چ 
پزین گروّ ری ہیں ان مین يقن اپانںی نقض پائیے گا ان فسن بز 
ی طلاقت اور بڑا طنطنہ بو گا, الفاظ و عبارات کی بھی خوب ہی 
بہتات ہو گی, دلائل بھی بڑے شاندار ہوں گے اور زاوىة نظر بھی 
بڑے شعور اور تمیز داريوى کا حامل معلوم بو گاء لیکن غور ک 
يجي تو ان کی حیثیت بھی بنیادی طور پر اس جملے سے بہت ز 
ياده مختلف نہ بو گی جو عام طور پر لوگ اينى روزمره کی پسند 
اور ناپسند کے معاملے میں ظاہر كرت ربت ہیں یعنی وہی ب خبر 
ى» عناصر و اصول کی وہی ہے شعوری, خود اپنے صادر كرده ف 
یصلوں کی نوعیت کی طرف وہی ريلا من موجی ين كاء اور وبى 
فقدان نظم و ترتیب, اس لطافت و نزاکت کا جو تسلی بخش > 


یہ ممكن ب کہ ايك نقاد بود کی نظم ۸0۷٢٢۷۲١٢(‏ 0010) کو 
نہایت ہی لطیف و نفیس نظم تصور کرے, یہ بھی ممکن ہے کہ وہ 
ملٹن کوڈرن پر ترجیح دے بلکہ یہ بھی ناممکن نہیں کہ اپنی وجہ 
ترجيح کو حق بجانب ثابت كرن کے لیے ہمہ قسم کے بظاہر نہایت 
ہی مستحکم اور دقیقہ رس دلائل بھی پیش کر دے لیکن اخرى 


تجزیہ تحلیل کی میزان پر پہنچ کر تو یہ سارے دلائل عامیوں کے 
اس ہے بصرانہ جملے سے نہ تو بہتر ہی نظر ائيى گے نہ مفيد ہی, 
جو کہہ اٹھتے ہیں کہ “مجه تو یہی پسند ب 


١‏ يم صحيح ہے کہ تنقید اتنی ہی ناگزیر ش ہے جتنی نفس کی 
امد و شدہ اور اس کی نشوونما کا جو حال ب اس مشکل ہی سے 
تسلی بخش کہا جاسکتا ہے, یہ واقعہ ہے کہ ہم لوگ اس کی طرف 
سے بڑی سخت ہے كانه وشى اور ہے اعتنائی برتتے جك ارہے ہیں 
اور ہماری ب حسی اور مردہ دلى کی یہ انتہائی حيرت ناک مثال 
ہےء تنقید کے بغیر زندگی ناممكن ب اسی طرح ناممكن, جيس ہم 
سانس لینا چھوڑ دیں تو اسی لمحے مر جائیں۔ تنقید ہمارے دم کے 
ساتھ ہے, یہ ہماری معين و مددگار ہے ہمیں رستہ دکھاتی ب اور 
سنبھالے رکھتی ہے, زندگی کا ایک ایک شعبہ اس کی قوت و اثر 
كو محسوس كرتا ب اس كا ممنون کرم ہے اور اس سے فائدہ 
اٹھاتا ہے زندگی کا شايد ہی كوئى لمحم ايسا گزرتا ہو جس میں 
ہم 'تنقیدی' فيصل نہ كرت ہوں, معاملہ جاب ٹائیوں کے انتخاب 
كا ہو یا پیشے یا کاروبار کاء یا امريت کے مقابك میں جمہوریت كا ' 
فلارنس ناتتكيل' کی تحسین ہو یا لکزیریا بوركيا کی تقیص-< 
ماای اسائش و اگرام پر سکیں زو کانی گی برتزق:واضح کرنئی ہو 
يا شیکسپیئر کو ایڈگرویلس سے زیادہ ابم ثابت کرنا۔--- ہرجگہ ہر 
چیز ہر بات میں تنقیدی صلاحيت ہی ہماری راہنما ہوتی ہے۔ کوئی 
جج ہو یا چورں كوئى حاجى ہو یا تاجر, سائنس دان ہو يا عطائى, 
وکیل ہو یا ڈاکٹر, سپہ سالار ہو یا فلسفی, حتى کہ طوائف تک-- 
سب کے سب نقد و انتقاد میں غرق ہیں اور ان میں سے ہر ایک ک 
ی کامیابی منحصر اس بات پر ہے کہ وہ اينى تنقیدی قابليت و ص 
الاحيت کا استعمال صحيح طور پر كرتا ب يا نہیں۔ 


یہاں ممكن ہے یہ اعتراض کیا جائے کہ میں نے اس لفظ 
تنقيد کو ضرورت سے زیادہ ہمہ گیری بخش دی لیکن ذرا ٹھہریے 
اور غور کیجیے, آپ پر خود واضح ہو جائے گا کہ تنقید کے اس 
مقہوم میں تداق کوتی کمی کی گئی ہے اله زیادتی۔ اصل یہ ہے كه 
تنقید کا استعمال ایک مدت دراز سے بہت ہی محدود اور 
مخصوص معنوں میں بوتا ربا ہے, اب تک اس فقط 'ادبی تنقيد 
کے دائرے میں بند رکھا گیا ہے اس لیے ہمہ كير صورت میں جب 
بھی اس پیش کیا جائے گا ايك اجنبها سا ضرور محسوس ہو گا, 
ورنہ ادبى تنقيد تو نقد انتقاد کی ہے شمار شکلوں میں سے بس ا 
يك شکل ب اور غالبا بلند ترین بھی, مگر صرف اسى ایک شكل 
تک اس کو محدود رکھا گیا جس کی وجہ سے اس کی اہمیت اور 
قدر و منزلت بہت کم ہو گئی, گرچہ خالص ادبی تنقید بھی بڑی 
كران قدر چیز ہے اور اتنی ہی بيش بها بھی--- تقابل, تجزیہ, فرق 
و امتیاز اور تعيّن قدر و مقام, تنقید کے 'چار پہیے' (یا عناصر 








اربعہ) ہیں۔ انتہائی كودّن سے کودن اور رلاآبالی قسم کا ادمى بھی 
انکار نہیں كرسكتا کہ شعورى یا تحت الشعورى طور پر ہم میں 
سے ایک ایک فرد, تقابل, تجزیے, فرق و امتیاز اور تعيّن قدر و 
مقام کے عمل میں ہمہ دم مصروف ہے, يعنى ہم اگر چاہیں بھی تو 
اس 'عمل' كو روک نہیں سكت جس میں ہم مستقل دوب بوث د 
یں نہ کسی بوش مند آدمی کے خواب و خيال میں كبهى یہ بات 
اسكتى ب کہ اس عمل کو روک ديا جائ اس كا روكنا تو خودکش 
ی کے مرادف ہے۔ 


اگر آپ کو اپنا تحفظ و بقا مطلوب ہے تو اس کا راستہ یہی 
ہے کہ تنقيد کو سمجھیے, اس کی حقیقی قدر و قيمت کو 
پہچائیے, اس کے صحیح استعمال کا طریقہ سیکھیے لیکن یہ 
راستہ اتنا اسان بھی نہیں کیوں کہ تنقيد بلامبالغء ایک بہروپیا ہے 
ایس ایسی شكلين: بدلعی ہے اور اتی صورتين اختيان کرتی ہے 


کہ اس پر قابو پانا ہے حد دشوار ہے لیکن قابو پانا بہرحال ضروری 
ہےء ہم اس کے اسرار اور رموز سے ضرور واقف ہوسکتے ہیں بلکہ 
صاف لفظوں میں اس یوں کہہے کہ تنقید کو ہمیں اپنا اصل 
موضوع اور مقصود بنانا چاہیے۔ تنقید ایک چمن ہے اور اپنے اس 
چمن کو بميى خود ہی سینچنا اور تیار كرنا پڑے كا بمارى ہے 
مغزانہ بلکہ مجرمانہ غفلت کی وجہ سے تنقیدی صلاحيت و 
استعداد کی جیسی کچھ نشوونما بونى جابي ہو نہیں رہی ہے, 
ضرورت اسى لگن کی ہے کہ ٹھیک سے اس کی نشوونما ہو مگر 
اس کی پوری پوری نشوونما کا واحد ذریعہ محتاط اور صحیح 
تربیت ہے اور اس تربيت کا اغاز بھی شروع سے ضروری ہے۔ اور 
جس قدر باقاعدكى بھی اس میں ممكن ہو تو برتی جانی چاہیے, ب 
الخصوص تعليم ہی کے زمانے سے کیوں کہ اس عمر میں آدمی کا 
دل و دماغ انتہائی اثر پذیر بوتا ہے اور اسانی سے مڑنے اور ڈھلنے 
کی پوری صلاحيت اس میں رہتی ہے۔ ہاں یہ کہا تو جاسکتا ہے کہ 
تعلیم کے زمانے میں اور اس کے بعد بھی, تربيت تو ہم يات ہی د 
یں لیکن تعلیم گاہوں میں وہ تربيت ہمیں کہاں ملتى ہے جس کی 
طرف میں اشارہ كر ربا ہوں۔ تعليم کے زمانے میں بمارى قوت 
تنقيد پراگندہ رہتی ب اور اس كا ظہور اتفاقا > ہی بوتا ب اور 
كوئى معقول ربنمائى ہمیں مطلق نصیب نہیں ہوتی, وہاں تو بم 
یوں ہی تیر چلاتے رہتے ہیں اور جب وہاں سے نکلتے ہیں تب بھی 
زندگی بھر تیر تکے ہی جلا جلا کر كام نکالتے ربت بين 


اس تیر تکے والی كيفيت کو كيس روکا جائے, اصل سوال یہ 
ب حيوانات کو دیکھیے, اس معاملے میں ان کے مظاہرے ہم سے 
ودیعت ہوتی ہے اور بڑی حد تک ان کے تحفظ و بقا کا دار و مدار 
ان کی اسی جبلى قوت تميز پر بوتا ہے۔ ماقبل تاريخ انسانى كا ادم 
ى بھی اسى قسم کی جبلت كا حامل تھا اور بچہ اج بھی اسى 


جبلت کا حامل بوتا ہے مگر جب بڑا بو جاتا ہے تو اس کی یہ 
جبلت عقل و دانش بن جاتی ہے یا بن جانا چاہیے۔ ماقبل تاریخ 
انسانى کا ادمى اين اندر بہت ساری اور بھی جبلتیں تقریباً اسى 
قسم کی رکھتا تھا جیسی جانوروں کے اندر بوتى ہیں مگر عقل و 
تعقل کی نشوونما اور تمدن کی طرف اس کے تدریجی ارتقا نے ان 
جبلتوں کو پژمردہ کر ديا پھر رفتہ رفتہ وہ غير ضرورى بو کر 
ره گئیں, آخر ختم بو گئیں۔ اور اب آدمی اہستہ اہستہ اپنی عقل و 
فہم پر اعتماد کرنے لگا اور یہ كيفيت بزهتى جلى گئی۔ عقل و 
فہم کو جبلتوں پر فوقيت اور برتری حاصل ہےء کیوں کہ جبلتیں 
انكه بند کر کے یکسر میکانکی انداز سے عمل كرتى ہیں اور ان کو 
اين اجزائے ترکیبی يا نظام عمل كا مطلق شعور نہیں بوتا لیکن 
عقل اس کے برخلاف انكه بند كر کے ميكانكى انداز سے عمل نہیں 
گرتی ود ون سے بلئد و يرتز امن لیۓ بھی ہے کا سے اینے 
وجود کی پوری طرح خبر ہوتی ب جبلتیں بقائ ہستی میں ہمار 
ى معاون و مددگار تو ہوسکتی ہیں لیکن عقل بمارى ترقیوں کے 
امکانات ييداكزتى نو ذرؤازت گھولتی ہے 


يس تنقيد ایک عقلى صلاحيت و استعداد ہے, اس ڈھیلے 
ڈھالے انداز میں یوں كمي کہ یہ ارتقا یافتہ اور مہذب و شائستہ 
شکل ہے جانوروں والی جبلت امتیاز کی اور اسی کی مہربانیوں 
سے تمدن وجود میں ایا ب لهذا بہتر سے بہتر نتائج و ثمرات کے 
حصول کے لي ضرورى ب کہ اس کی پرورش و يرداخت نہایت ہ 
ى احتیاط کے ساته کی جائے اور جسمانی صلاحیتوں کی طرح 
اس کو بھی ایک سخت اور مرتب قسم کے ضابطے کے ماتحت 
رکھا جائ يون تو ہم لوگ اجهل كود بھی سكت ہیں, دوڑ بھاگ به 
ی سكت ہیں اور خوب چھلانگیں بھی لگا سكت ہیں لیکن سلیقے 
سے ناچنا اور ڈانس كرنا ہو تو اس میں حسن پیدا كرن کے لیے یہ 
بڑا ضرورى ہے کہ ادمى سخت سے سخت رياضت و تربیت کی 


منزلوں سے گزرے, جسم پر, جسم کے اعصاب پر يورا يورا قابو 
اس کو حاصل ہو اور جسم کی ساری حرکتیں اور جنبشیں ایک 
بلند تر مقصد کے ماتحت اور مطیع ہوں, ٹھیک اسى طرح عقل و 
فيم کی صلاحیت و استعداد کو بھی باقاعدہ ترتيب دیناء اس پر 
قابو پانا اور ایک بلند تر مقصد کے ماتحت ركهنا ضروری ہے۔ 


بجز اس فورى ضرورت و احتياج کے جو بقائے وجود سے 
تعلق رکھتی ہے, جانوروں کو اور کسی بلند تر مقصد کا شعور 
نہیں مگر مہذب اور متمدن آدمی کی نظر اس فوری اور پیش پا 
افتاده ضرورت و احتياج سے پرے بھی پڑتی ب اور ظاہر ہے کہ 
پڑنی چاہیے, اس کی نظر میں فقط زندہ رہنا كافى نہیں۔ وه اس 
ہستی کو اس لائق بھی بنانا چاہتا ہے کہ یہ ہستی قابل اعتنا ثابت 
ہو اور بلند تر زندگانی اور رفیع المرتبت طرز حیات کا تصور بھی 
کرسکتا ہے اور اس كا طلب گار بوتا ہے اس بلند تر زندگانی اور 
رفيع المرتبت طرز حيات کی صحیح نوعيت کی بحث اس وقت م 
يرح موضوع سے متعلق نہیں ہے 


ليذا یہاں صرف اتنا تسليم کر لينا بھی كافى ب کہ فقط زنده رہنا 
نہیں بلکہ اس سے بھی کچھ بلند اور بہتر صورت حيات کی طلب 
اس کی مراد ہے مگر یہ طلب يورى صرف اس صورت میں ہوسکت 
ى ہے کہ تنقید کا صحيح استعمال کیا جائے کیوں کہ ہمارے برتر 
اور اشرف المخلوقات بون كا دعوی“-- جیساکہ میں نے عرض کیا 
ء منحصر ہی اس بات پر ہے کہ بقائے ہستی کی فوری اور پیش پا 
افتاده حلب و احتیاج سے يرح نظر رکھنے کی صلاحیت بمارت 
اندر كتنى موجود ہے, ہم اس بات پر قانع نہیں ہوسکتے کہ ہمیں 
جو چیز جس حالت میں بھی مل جائے اسی حالت میں اس کو 
قبول کر لين ير اكتفا کر ليى اور اموال و ظروف کے سامنے ہتھیار 


ذال كر خود انہی کے سانچے میں ڈھل جائیں, جى نہیں ہم تو 
مسلسل غور و تامل سے كام ليت ہیں چیزوں کو خوب جانچتے 
اور پرکھتے ہیں, تب انھیں قبول كرت ہیں 


یا مسٹرد كرت ہیں خیات کی مثال اس جوار (مد) کی سی ہے. جو 
اپنی حركت میں معلوم تو خاموش و مست خواب ہوتی ہے لیکن 

ہر زندہ چیز کو دم بدم آگے ہی بہائے لیے چلی جاتی ب ہر زندہ چ 
یز ابھرتی اور بڑھتی ہوئی مد کے ساتھ ہے بہ ہے ابھرتی بہتی اور 
بڑھتی چلی جاتن بج اسان کے: ایک انساق پی ہے جو حیات 
کا تفحص کرتا ہے اس کے اسرار و رموز پر قابو پانے کی جدوجہد 

کرتا ہے اور پھر ان کی قدر و قیمت اور حقیقت کو جانچتاء پرکھتا 
اور تولتا ہے۔ 


لہذا یہ واضح ہوا کہ تنقيد کی قدر و قیمت کا انکار دراصل 
زندگانی کی قدر و قیمت کا انکار ہے اور اپنی ایک بیش بہا میراث 
كو قبول کرنے سے انکار ہے تنقید تو ایک صحیح تربيت پائے ہوئے 
شائستہ اور مہذب دماغ کا عمومی جوہر و وصف بھی ہے اور اس 
کی ہے انتہا متنوع رنگارنگ خصوصی شکلیں بھی ہوتی ہیں۔ 


بہرصورت تنقيد ناگزیر ہے, ماہر دینیات ہوں یا فلسفی, ڈاکٹر ہوں 
یا وکیل, یا کوئی سائنس داں, تنقید کے تو سبھی دست نگر ہیں 
اور ان کو جاب کوئی علم اس کا بو يا نہ ہو تنقيد کی کسی نہ کس 
ى خاص شكل پر ان كا انحصار ضرور ہے۔ سارى تحقيق و تفتيش, 
سارى تلاش و جستجو اور ساری قياس ارائیاں جاب وہ فكر و خی 
ال گی مون جاح ماذيات كن جات روح كن: اگر ان سب کی 
ہدایت و انصرام کے لي خصوصى اشكال و صور کے مرتب نقش 


بھی موجود نہ ہوں تو ان میں بڑا انتشار پھیل جائے گا اور وہ 
قطعی ہے ثمر ثابت ہوں گی۔ پھر وہ الات جو بحفاظت تمام ان كو 
ساحل مراد تک پہنچانے کے لیے خاص طور پر بنائے گئے ہیں, اگر 
نہ ہوں تو یہ سارى چیزیں تو ادهر سے أدهر بھٹکتی بہکتی اور 
گھسٹتی پھریں کے اك ندر الات کیا ہیں۔۔۔؟ الات تنقيد! جو اسى 
مقصد کے لیے وجود میں ائے ہیں کہ وه حاصل بون وال تمام 
اعداد و شمار کی چھان بین کریں, ان كو جوڑیں اور مرتب کریں, 
سنواریں اور درست کریں, جانچیں اور پرکھیں۔ لہٰذا وه ماہر د 
ينيات جو واقعات کو سند پر قبول كرتا ب أو روه سائنس دان جو 
کسی معقول سائنٹفک ثبوت کے بغیر كوئى جيز قبول نہیں كرتا 
دونوى کو اين اين الات ير یکساں اعتماد كرنا پڑتا ب یہ الات 
بہت سے مواقع ير مادى صورت بھی اختيار كر ليت ہیں, مثلا 
نظام قانونى, جج عدالتیں, قيد خانے, يوليس اور قیدی یہ سب 
کے سب انہی کی ایک مادى صورت تو ہیں اس پیچیدہ اور بے 
ڈھنگے نظام کا مقصد اس کے سوا اور کیا ہے کہ چھان بین کی 
جائ, جانچا پرکھا اور فيصل كي جائیں, جالينوس کی قرابادین 
بھی یہی خدمت انجام دیتی ہے اور قرابادين ہی کی طرح عہد 
جدید کے علم طب کا مقصد بھی وہی ہے جس کے ذرائع اور _ 
وسائل لاتعداد لجرت ماڈرن قرنبیق ازمائشی نلکیاں اور دیگر الات 
اور پھر ساز و سامان سے آراستہ عمل گاہیں سب اسی کی مثالیں 


یہ سارى چیزیں اور بالخصوص مادی الات ب انتہا مفيد ہیں 
پھر بھی ان کی افاديت محدود ب اور یہ کسی قسم کے معروف 
حلقۂ عمل میں كام ديت ہیں۔ کسی مریض کی نسبت معلوم كرنا 
ہو کہ وه بخار کی وجہ سے جاں بحق تسلیم ہوا یا السر کی وجہ 
سے تو اس معاملے میں سارے كا سارا نظام قانون بیکار ہے, اسى 
طرح بغاوت يا مداخلت ب جا کا فریق دريافت كرنا ہو تو قرابادین 


اس کی 'تشخیص' میں قطعا كوئى مدد نہیں پہنچا سکتی, پھر 
اس قسم کے بیشتر الات مرض ہی کا پتا لگا سکتے ہیں یا جرائم 
کا متلا > قانون کسی ملزم کے جرم کا یا کسی خاص جرم میں 
اس کی ہے گناہی کا فیصلہ تو کرسکتا ب لیکن یہ فیصلہ ہرگز 
نہیں کرسکتا کہ وه شخص طبعا معصوم ب کسی قانون پسند 
شہری پر قانون بالواسطہ ہی اثرانداز بوتا ہےء وہ اس کے ہے شمار ا 
يجابى خوبیوں اور نیکیوں پر کوئی روشنی نہیں ذال سکتاء 
قانون كا اصلا > تعلق سماجى خطا کاروں سے ہے, قانون پسند 
شہریوں سے نہیں, جيس علم طب كا تعلق بيمار جسموں سے بوتا 
ہے مگر طبعی طور پر جو آدمی صحت مند ہو اس کے حق میں م 
یڈیکل سائنس کے جملہ اسباب و وسائل بالكل ب محل معلوم بون 
ےا 


بہرکیف روح تنقید کے خصوصی مظاہر کو زياده سختی کے 
ساتھ صرف انہی متعلقہ حلقوں تک محدود نہ رہنا چاہیے, زندگاذ 
ی بڑی بيج در پیچ تنظیم ہے, اس کے مختلف شعبے ایک دوسرے 
سے جداگانہ تو ہیں مگر سب کے سب اسی لمحے ناقابل تقسیم 
انداز سے باہم مربوط بھی ہیں۔ بعض لحاظ سے کسی خاص شعبے 
کی مہارت خصوصى بڑی اجهى چیز بوتى ہے بلکہ زندگی کی پ 
یچیدگی اور آدمی کے عمر کے اختصار کی وجہ سے یہ کچھ 
ضرورى بھی ہے کیوں کہ كوئى فرد واحد اطمينان بخش علم و 
دانش کے تمام شعبوں پر قدرت حاصل نہیں كرسكتاء وہ زياده 
عرصہ تک زنده بھی نہیں رہتاء اس لیے کسی ایک شعبے میں 
مہارت خصوصی پیدا کر لينا اس کے لیے ضروری ہے مگر اس کو | 
یک 'لازمی برائی' (اور مجبوری) تصور کرنا چاہیے۔ ایک ماہر 
خصوصی (اسپیشلسٹ) اپنے آپ کو کسی خاص حلقے میں 
محصور کر ليتا ہے اور یہ حلقہ بڑا تنگ اور محدود بوتا ہے اس ک 
ی فکر و نظر محدود بوك ره جاتی ہے, اس کا احساس تناسب 


ضائع ہو جاتا ہے پھر وہ اشیا پر نگاہ صحيح تناسب سے ذال ہی 
نہیں سکتا۔ لہٰذا اس ياد رکھیے کہ زندگانی كو چھوٹی چھوٹی 
ٹکڑیوں میں کاٹ کاٹ کر تقسيم نہیں کیا جاسکتاء علم و دانش 5 
ى مختلف شاخیں باہم پیوستہ اور مربوط ہیں اور ایک دوسرے 
كا سہارا ہیں ایک وکیل کو اگر علم طب بھی حاصل ہو تو وه 
بہتروکیل ہوسکتا ہے ایک ڈاکٹر اگر علم النفس بھی حاصل کر لے 
تو اس کی افادیت میں اضافہ ہو جائے گا اور بقول ایلیٹ اگر 
شاعر نقاد بھی ہو تو وہ بہتر شاعر ہو گا۔ 


تنقید کی بہت سی اور خصوصی شکلیں تو سامنے آئی 
نہیں سن ایک ہی شکل "ادي تتقيد گے :ناح سے سامت آئی کو :اس 
پر خوب خوب سب و شتم ہوئی, سخت لے دے ہوئی۔ 'ادبی تنقيد 
' اينى ذات سے الگ کسی دوسری چیز سے متعلق ہوتی ہے اور یہ 
دوسرى چیز ادب ہے, اس لي ظاہر ہے کہ ادب کے بغیر خود اس كا 
کوئی وجود نہیں, تو پھر یہ ایک 'طفیلی' ہوئی, حالاں کہ طفیلی 
کا لفظ اس کے لیے کسی طرح صحیح نہیں۔ تنقید اپنے عمومی 
اور ہمہ گیر مفہوم میں جہاں فیصلوں کی قدر و قیمت کا تعین 
بوتا بو. عقل و فہم کے ازادانہ عمل اور فرق و امتیاز کے احساس 
و شعور کا معاملہ ہو صرف ادب ہی سے متعلق نہیں ہوتی (اگر 
واقعی کسی چیز سے متعلق ہونا ہی اس کے لیے ضرورى ہو) بلکہ 
حیات سے متعلق ہوتی ہے, تنقيد تو ختم ہی اس صورت میں 
ہوسکتی ہے کہ خود حیات ختم ہو جائے, تنقید کو وجود میں لانے 
والی تو حیات ہی ہے اور پھر اپنے تسلسل و ارتقا میں اسی پر 
انحصار بھی کر لیتی ہے۔ 


عام طور سے 'تنقید' کا لفظ جب استعمال کیا جائے تو اس 
سے مراد اذى تتقيد لی جاتی ہےۓ: ايليت كينا ہے. 


”مانتا ہوں کہ تنقيد وه شعبۂ فكر ہے جو یا تو یہ معلوم کرنے کی 
كوشش كرتا ب کہ یہ شاعری کیا چیز ہوتی ہے؟ اس کے فوائد کیا 
ہے؟ یہ کن خوابشات کی تسکین بهم پہنچاتی ہے؟ اشعار لكه 5 
یوں جاتے ہیں ؟ سنائے کیوں جاتے ہیں ؟ یا ان تمام باتوں کے 
متعلق علم و اگہی کے چند شعورى یا غير شعورى مفروضات قائم 
کر کے نظم و اشعار کی حيثيت متعين كرتا ہے'“'۔١اے‏ 


)١(‏ لیکن جہاں تک میں سمجھ سكا ہوں, تنقيد کے وظائف دو د 
یں, نظرى طور پر شعر کی ترکیب و ترتيب کی پیش بندی كرناء 
زمين ہموار کرنا اور وه خدمت انجام دينا جو نشانہ باندھتے وقت 
بندوق کی مکھی انجام ديا کرتی ہے لیکن ميرت خيال میں اس 
قسم کی 'پیش بینی' کی کوئی تحريرى مثال جو شعرا کے علاوہ 
کسی کے لیے بھی سودمند رہی ہوء موجود نہیں۔ ميرت كين کا 
مطلب یہ ہے کہ اصول نظم و اہنگ کی ابھرتی بوئى صورت كو پ 
يش كرن والا تو بس وہی ہے جو اس برتتا ہےء, وجود میں لاتا ہے۔ 


)٢(‏ شعر کی تراش خراش, اس کی عام نظم و ترتيب کو 
سنوارناء جو بات ادا کی گئی ہو اس کی نوک پلک درست كرنا اور 
مكررات کو جهانتناء قلم زد كرنا بلفظ دیگر وه كام جو کسی ذ 
یشنل گیلری يا کسی بايولوجيكل ميوزيم میں كوئى اجهى 
'مجلس انتخاب' كرتى ب يا کسی شعبۂ خاص كا نگراں انجام د 
يتا ہے, يعنى معلومات كو اس طرح مرتب كرنا کہ جب كبهى وه 
کسی دوسرے شخص (يا نسل) کے سامنے پیش بو تو اس كا 
جاندار حصہ فورا واضح ہو جائے۔ اور فرسودہ و متروک قسم کی 
باتيى اس کا وقت كم سے کم ضائع کرسکیں۔٢ے‏ اس طرح بقول | 
یلیٹ دو نظرياتى حدیں مقرر بو جاتى ہیں, ايك تو وه حد ہے 


جہاں ہم اس سوال کو حل كرن کی کوشش كرت ہیں کہ 'شاعری 
ہے کیا چیز“؟ اور دوسرى حد وہ ہے جہاں اس سوال کا جواب ديا 
جاتا ب کہ فلاں نظم عمدہ ہے يا عمده نہیں ہے۔٣ے‏ مگر اج 
تنقيدى ادب كا سارا ذخيره موخرالذكر ہی سوال سے تعلق ركهتا 
ہےء يعنى ارٹ کی کسی خاص تصنيف کی خوبى و خرابى كو 
واضح كرتا ب يا اس کی قدر متعين كرن میں لگا ربتا ہے۔ اس م 
یں شک نہیں کہ مقدم الذكر سوال كو حل كرن کی كوشش بھی 
کچھ کی تو گئی ہے مگر یہ کوشش کچھ زیادہ کامیاب نہیں رہی۔ 


بہرحال بات صرف اتنی ہی نہیں کہ شاعرى کی کوئی 
موزوں تعریف مل جائے اور جو مل بھی گئی تو اس سے فائدہ 
بينج گا۔ مسئلے کے زیر نظر مقاصد تو اس سے کہیں زياده وسيع 
ہیں, لہٰذا یہ گتھی اگر سلجھائی جائے تو اس سے نہ صرف یہ ہو 
گا کہ كم و بيش ب سود قسم کی کوئی نہ کوئی تعریف حاصل بو 
جائ گی بلکہ اس رابطے کو سمجھنے میں مدد مل گی جو زندگاذ 
ى و شعر کے درمیان ہے ورنہ یہ مسائل بنوز منتظر حل ہیں کہ 
مراحل حيات میں شعر و شاعرى كس قدر و قيمت کی چیز ہے۔ 
ان مسائل کو حل کرنے کی کوشش سعی رائیگاں ہرگز نہیں 
ہوسکتی مگر عام طور پر تو لوگ اس بات كو جيس فرض كر د 
یٹھے ہیں کہ ہم ان ساری باتوں سے آگاہ ہیں اور یہی سبب ہے کہ 
بیشتر نقادوں نے اين اپ کو بس نظم و غزل کی تشخیص و 
تعيين ہی کے مسائل سے وابستہ کر رکھا ہے۔ اس طرح تنقید کے لا 
زفى او سنيادى, لو کی طرف سے تسا غقلت برق کی بحسن کا 
نتیجہ لازما یہی ہونا تھا کہ زندگی اور ادب-- زندگی اور ادبی 
تنقيد کے درمیان ایک تفریق سی پیدا ہو کر رہ جائے۔ چناں جم 
ادب کے بارت میں یہ خیال عام بو گیا کہ اس کی حیثیت روزمره 
کی ضروريات زندگی جيسى نہیں اس كا درجہ وہ نہیں جو بمارى 
زندگی میں دال روثى کا ہے بلکہ وه ایک قسم کی 'لکژری' ہے, 


تعيش ہے؛ اس تصور کی ذمہ دارى ظابر ہے کہ خود بمارى غفلت 
کے سر ہے, ہم نے زندگی اور ادب کے اس اہم رشتے کو فراموش کر 
ديا جو چولی دامن كا رشتہ تھا۔ اس كا اثر یہ ہوا کہ ادبی تنقيد 
کے معاملے میں وہ روش چل پڑی جس نے ادبی تنقید کو زندگی 
سے جدا ایک الگ تھلگ سی ب تعلق جيز بناکے ركه ديا اور ادبی 
نقد و انتقاد کی سرگرمیاں کچھ بہت زياده سودمند یا ضرورى 
شے باقی نہ رہیں۔ عام لوگوں کی نظر میں ادبی نقد و انتقاد گویا 
ایسا ب نتیجہ و ب تمر كام ہے جس میں چند ہے وقوف و سيل 
انگار و تن آسان ہی قسم کے لوگ اين اب کو الجهات ہیں, یعنی 
بس ایسے لوگ جن کو دوسرے مفید تر كام کرنے کی نہ تو خواہش 
ہو تی ہے لد ضاححيتة» دا وہ اسی میں لگے ريع سن ادھر ادتی 
تنقیدوں کا حال یہ ہے کہ ان پر بڑی عالمانہ اور محققانہ فضا طار 
ى رہی ہے اور جن چیزوں کو ہم زندگی کے انگھڑ اور کھردرے اور 
عریاں حقائق کے نام سے ياد كرت ہیں ان سے دور كا بھی واسطہ 
باقی نہیں رہتاء نتیجہ یہ کہ ان ادبی تنقیدوں کا رخ تجریدی 
عموميات کی طرف ربتا ہے اور اگر كبهى تجريدى انداز نہیں بھی 
بوتا بلکہ جزئيات و محسوسات کی طرف توجہ مبذول ہو جاتى 
ب تو پھر وہ اور بھی يست بو جاتى ہیں۔ سطحى قسم کے لفظى 
اور لغوی تجزي کے سوا اور کچھ ان میں نہیں ہوتاء يعنى بس وہ 
ی ٹیکنکل كهيل جس کی بدولت نقاد کی سارى محنت و مشقت, أ 
یک ہے کیف اور سپاٹ نمائش و نمود بن کے رہ جاتی ہے۔ تنقید کی 
یہ دونوں صورتیں یکساں ب فیض, بنجر اور بانجھ ثابت بوتى ب 
یں کیوں کہ ان دونوں صورتوں میں دل چسپی سمٹ سمٹا کر 
صرف اس چیز تک محدود ہو جاتی ہے جو نقاد کے پیش نظر ہو 
اور نقاد کی فوری توجہ کا مركز جو جيز ہو جاتی ہے وه دوسرى 
تمام چیزوں سے ہے تعلق اور منقطع رہتی ہے اور نقاد اسے پیش 
بھی قطعا ہے ربطی و ہے علاقگی کے جذب میں كرتا ہے۔ 


تخليقى عمل كوئى سطحى اور سرسری شے ہرگز نہیں ہے 
سوسائٹی میں موجود ہو گی وہاں اس عمل كا پایا جانا ضرورى 
ہے۔ اس عمل کا ربط دوسرے اعمال و افعال سے بڑا گہرا ہے۔ یہ 
صورت میں يائى جائے, ریڈ لکھتا ہے کہ ”ہماری نگاہیں پلٹ کر 
ماضی میں ڈوب جاتی ہیں اور صاف دیکھتی ہیں کہ ارٹ اور 
مذہب ماقبل تاریخ کے دھندلکے سے ہاتھ ڈالے ابھرتے نکھرتے چلے 
ارت ہیں ".له 


لہٰذا آارٹ كو کسی الگ تھلگ قسم کی جيز (يا کٹی بوئى ٹہ: 
ى) کی طرح بركز نہ برتنا چاہیے۔ انسانی سرگرمی و عمل کے 
دوسرے شعبوں کے ساتھ اس کی وابستگی بڑی گہری ب بلکہ یہ 
عرض کرنے کی پھر اجازت ديجي کہ یہ ايك 'فطری عمل انسانى 
'ہے, فطری طلب و تقاضائے انسانی کی تسکین بهم پہنچانے والا- 
- تاريخ بتاتى ہے کہ ارٹ ایک عمل ب جو انسان کے ساتھ ساتھ 
وجود میں ایا ہےء ماقبل تاریخ کی اولین سے اولین سوسائٹی پر 
بھی ایک نظر ڈالیے تو معلوم ہو گا کہ لوگ اپنے گرد و پیش کی 
دنيا کی 'نقلیں ' اتار اتار کر بڑا لطف و سرور حاصل كرت تس ان 
کی یہ کوششیں اگرچہ بڑی بھونڈی اور خام ہوتی تھیں, پھر بھی 
ان 'نقلوں ' کے دیکھنے والے تماش بین ہمیشہ موجود رہتے تھے۔ یہ 
حقیقت ب کہ ارث انسان کے بعض فطرى تقاضوں کے لیے سامان 
تسكين مهيا كرتا ہے اس کے علاوہ ارث ہمیشہ متحرک قوت بخش 
اور حيرت انكيز بوتا ب اور ارسطو کی زبان میں تو “بعض اعتبار 
سے آرٹ دراصل وجود کی ایک بالیدگی ہے.نمو ب “.هه 


ماقبل تاریخ انسانی کے مطالعے سے اس تخلیقی عمل کی 


نوعیت و ابميت واضح طور پر منکشف ہوتی ہے کیوں کہ اوائل 
عہد انسانی کی ارٹسٹک تخليق اصل میں زندگی کی مطلق العنان 
اور دو ٹوک انداز کی ہے درد کیفیات سے ایک فرار تھی۔ ان کی 
زندگی میں ہر دن بجائے خود ایک نیا دن تھاء وہ روز اپنی 
ضرورت کی چیزیں مہیا كرت ته اور وہیں کے وبين اينى 
ضرورت يورى کر ليسم تھے ان کی زندگی كو استقلال نصيب 
نہیں تهاء وہ عرصہ اور مدت کے شعور سے بھی محروم تھے, 
کی کہ اع فی ان قبائل کے کسی درد کو کو تمدن سے سن واک 
ی ہی سا مس ركهت ہیں, وعدہ و اميد كا مفہوم سمجھانا بہت 
دشوار بلکہ ناممكن ہے وہ اينى فورى ضرورت اور فوری موقف 
سے آگے کی بات سوچ نہیں سکتا۔ وه تو حوادث روزگار کے ہر موز 
پر بالكل جبلى تحریک سے عمل كرتا ہے, لہٰذا وه جب كبهى کسی 
ارٹ کی تخلیق كرتا ہے مثلا ‏ کسی جادو ثون کا سہارا لیتا ہے 
تو سمجھ لیجیے کہ وہ اپنی ہستی باوجود کی ان ہے درد کیفیات 
و احوال سے جو دو اور چار کے سے دو ٹوک فیصلے صادر کرتے 
ربت ہیں دراصل فرار چاہتا ہے اور ایسی جيز تخلیق كرتا ہے جو 
اس کے خیال میں كامل و مكمل اور وجود مطلق کا ایک نظر 
اسكن والا مظہر ہے۔ اس طرح کچھ دير کے لیے وه گویا سیل 
وجود کو روك تهام لیتا ہے ایک ٹھوس اور مستحکم شے بنا لیتا 
ہے 'زبان' سے ہٹ کر 'مكان' (50366) کی تخلیق کر لیتا ہے 

اور اس 'مكان' کی تشریح ایک خاکے کی صورت میں كرتا ہے پھر 
اس کے جذيات کی :شدت اس کاکے کو نہایٹ ہی مو ٹر شکل غطا 
کر دیتی ہے اور یہ ایک مرتب قسم کی چیز اور ایک وحدت بن 
جاتی ہے جس کو اپ اس کے جذبات و كيفيات کی ایک بم معنی 
و ہم نوا تمثيل اور باقاعدہ مرادف کہہ لیجیے ۶ ے 


تحليل نفسی نے ارٹسٹک جذبہ و تحريك کی جو تشريح یپ 
پیش کی نے اسن سے نشایدروشی اشن پر اور زڑیاتہیڑتی نع كيون 


کہ فرد کی نفسیات کے جو اصول ہیں ان کے مطابق "ہر انتشار 
عصبى کو ایک ایسی کوشش سے تعبیر کیا جاسکتا ہے جس میں 
ادمی برترى کے حصول کی خاطر, كمترى کے احساس سے نجات 
يان کا متمنی رہتا ہے“۔ احساس كمترى بالعموم گھرانے کے ماحول 
میں ابھرتا ہے اور اس کی تلافی کے طور پر احساس برترى عموما 
ایک واہمہ کی صورت میں قائم ہو جاتا ہے۔ مافوق الفطرت قسم ک 
ى اونچی اونجى تمناؤں کے خواب دکھانے والا یہ واہمہ وابيات تو 
بیشک بہت ہے مگر لاشعور میں گھر بنائے جما رہتا ہے, البتہ 
معقولیت, ہمدردی اور تعاون باہمی کے جماعتی معیار و اصول کی 
وجہ سے دبا ربتا ب» یہ دبا اور چھپا ہوا احساس برترى ويس تو 
ہم میں سے اکثر و بیشتر افراد کے اندر موجود ہے لیکن ایک فن 
کار (ارٹسٹ) اس منزل کبریائی کے معاملے میں بڑا سنجیدہ ہوتا 
ہے۔ وه حقيقى زندگی سے فرار اختیار کرنے پر زندگی کے اندر ایک 
اور زندگی کی جستجو اور اس کی تگ و دو سے رشتہ جوڑ لینے 
پر مجبور سا ہے کیوں کہ ایک فن كار اسى بنياد و مزاج پر فن كار 
بوتا ب کہ وه اس حيات باطنی كو مثالی شكل و صورت اور كمال 
بخشنا جابتا ب --- فرائڈ بھی اسى خيال کا حامى ہے, وه کہتا ہے 
کہ “فن کار توو بی تبجو فطريى اور جيلئ احتياجات کے ان 
تقاضوں ير جلتا بو جو حد درجم پر شور ہیں وہ بھوکا بوتا ہے 
اعزاز و اکرام کا طاقت و اقتدار کاء دولت و ثروت كا شہرت کا 
اور عورت کی محبت کا لیکن تکمیل تمنا اور حصول آزادگی کے 
ذرائع سے محروم بوتا ہے, لہٰذا دوسرے ناكامان تمنا کی طرح وہ 
بھی حقیقت کی طرف سے منہ موڑ لیتا ہے اور اپنی تمام تر 
دلچسپیوں کو اور اپنی جملہ تشنگی و ہوس کو بھی اپنی 
خواہشات کی اس تخليق کی طرف منتقل و مبذول کر ليتا ہے جو 
اس کے واہمے کی دنیا میں جنم ياتى رہتی ب" فرائڈ نے بڑی 
وضاحت سے یہ بتایا ہے کہ کس کس طرح ایک فن کار اپنے 
واہموں کی عمارت اٹھا اٹھا کر اس شخصی چیز کو اين اظہار 5 
ی قوت سے, ارت كا ایک غير شخصى اور ہمہ كير روپ بخش 


سکتا ہے اوراس اتنا ديده زيب و دل رس بناسکتا ہے کہ دوسرے 
بھی اس کی تهنا كرت لگیں۔ 


ادب ير نفسیاتی تحليل کی یہ نگاہ میں تو نہیں ڈالتا لیکن 
تحلیل نفسی کے اس ماہر نے انتشار عصبی, احساس کمتری, جذب 
برترى اور واہمہ پر جو کچھ لکھا ہے اس سے توثیق اس حقيقت 
کی واقعی ہوتی ہے کہ فن کارانہ جذبہ و تحریک ايك فطرى جيز 
ہے اور فن کار کے بارے میں جو یہ بات مشہور ہے کہ وہ مافوق 
الطبع (ابنارمل) بوتا ہے یہ صحيح نہیں۔ اس کی یہ 'مافوقیت 
(ابنارملٹی) بھی فطرى ہی ہے اور ہم جس چیز کی بدولت فن کار 
کی طرف کھنچتے ہیں وہ اس کی مافوقیت یا انبارملٹی نہیں 
بلکہ بنيادى طبيعت اور فطریت (نارملٹی) ہے۔ بہرحال وه جذبة 
تحقيق جو فن پاروں كو وجود میں لان کا ذمہ دار ہے اور وہ 
شعور نقد و انتقاد جو فن پاروں کی تعيّن قدر كرتا ہے دونوں 
بمارت اندر موجود ہیں اور یہ دونوں صلاحيتيى خلقى اور فطرى 
ہیں ان کی فطریت ير اعتراض, خود زندگی کی فطریت ير 
اعتراض ہے اور ان کی افادیت و قدر سے انکار بھی بہ لفظ دیگر 
خود رند کی گی افاديت و قدر سے انکار کے مرادف ہو گا۔ 


مختصر یہ کہ تخلیق و تنقید کا ساتھ بالکل چولی دامن کا 

ساتھ ہے زندگی ایک محیط ب كران ب اور اس يورت محیط پر 
ب شمار نقطے ہیں جہاں یہ دونوں باہم مخلوط و مربوط ملیں گے 
.اس لیے ظاہر ہے کہ کوئی تخلیقی کوشش الگ تھلگ ره کر وجود 
میں اہی نہیں سکتی کیوں کہ ایک ہی چیز ہے جس کے بارت میں 
فن کار حد درجہ ذکی الحس ہوتا ہے اور اسی شدت سے اس کا اثر 
بھی السا ے اور وڈ ے اتلد كن کی ریعت کی بی نستووإ کہا 
يك فن يارس کے اندر ايسى قوی اور سريع النفوذ لہریں موجود 


ہوتی ہیں کہ زندگی کے نازک سے تازك: بعید از بغید اور مخفی 
سے مخفی پہلو بھی متاثر ہوئے بغیر نہیں رہتے, لہٰذا وہ تنقید جو 
اتن شديد اور اتن عميق ارتباط بابمى کی منکر ہو یا ارث کے کس 
ی كارنام کو 'اصول علت و معلول' سے ہے تعلق قرار ديتى ہو؛ وه 
تسلى بخش ہرگز نہیں ہوسکتی۔ 


۰۸ 


حواشی 


اله 'دی یوز آف پوئٹری ايند دی یوز آف کریٹی سزم'۔ 


٣ے‏ 'دی يوز آف پوئٹری اینڈ وى يوز آف کریٹی سزم'۔ 
٣ة‏ کی میٹنگ آف آرٹ۔ 


ے پوئٹری اینڈ کرائسس۔ 
۶ ےه وى میننگ اف آرٹ۔ 


٭+٭٭٭ 


ان پیج سے تبدیلی, تدوين اور ای بک کی تشکیل: اعجاز عبيد 


